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BRUSSEL, im Januar

Dem triiten Publikum gibt das Thédtre
de ln Monnaie in Briissel, wo Anne Teresa
de Keersmoekers neues Tanzstiick  Rain®
uraufpeflihrt wurde, nur einen Karton mit
technischen: Daten zur Hand: Dutzende
von Nomen, die mit der neuen Produktion
Zu tan haben, Den Kritikern dagepen fiber-
reitht man ein Skript aus ewdll engbedruck-
ten Sciten, auf denen detailiert diber die
Hintergriinde des Werks informicrt wird.
Man mub sie nicht unhedingt kennen, um
an ,Rain" Gefallen zu finden, Doch wenn
man sie kennt, macht das Zuschaven noch
mehr Spafl, weil man versuchen konn, im
Bithnengeschehen wieder anfzulinden, was
zur Entstehung des Werks gefilhirt hat.

De Keersmaeker, die vor exakl zwanzig
Jahren mit , Asch* als Choreographin debii-
tierte und 1982 mit ihrer 2weiten Arbeil,
der Minimal-Chorcographie  Fase" 2u Mu-
sik von Steve Reich, ihren Durchbruch er-
selte, hat sich zuletat auf dem Grrenzgebict
swischen Sprechtheater und Tanz umgetan.
T .1 Said 1% lie sie Peter Handkes | Selbst:

Der lange Weg zum Luftsprung: Szene aus den quirligen Wirbeltinzen der Briisseler Gruppe ,, Rosas”

Rain

Im Rhythmus des Atems

Virtuoses Crescendo des reinen Tanzes: Anne Teresa de Keersmaekers neues Stiick in Briissel

hezichtigung”  tinzerisch umspielen. ,In
Real Time* erforschie sie mit den Ténzern
der Gruppe Rosas, vier Schauspiclern des
Theaterkollektive STAN, der Musikband
Aka Moon und dem Autor Geradjan
Rijnders das Grenzgehiet zwischen Theater
und wirklichem Leben. Von ,In Real
Time”, so 1Bt uns dic Choreographin wis-
sen, hitten mehrere Wege weitergefithr. Fi-
nen von ihnen, den der Rilckkehr zum rei-
nen Tanz, habe sie mit ,Rain® beschritten.

Schon in die Arbeit zu ,,In Real Time®
hatte eine der Tinzerinnen cine Materialie
cingebracht, die am Ende, so dic Choreo-
araphin, ,nicht aul der Buhne ansgebeutet
wurde™: den ersten Toxt der jungen neusee-
landischen Autorin Kirsty Guon, der von ei-
ner ertrunkenen Kindheit' handelt, ciner
fir immer verdorenen Unschuld”. Das
Tanzstiick ,Rain®, das mil realen Nieder-
<chiiigen nichis zai tun hat, nimmi die Aus-
cinanderselzung mit diesem Test wieder
aul, wisderum ohne ~ auler im identischen
Titel — sichthare Spuren zu hinterfassen.
Eine symbolische Wiederbelebung findet

statt: der Versuch, einem kraftlosen Kérper
neuen Atem einzublasen. Die Musik
stammt wieder von Steve Reich: scine gut
einstiindige ,,Music for 18 Musicians™ von
1976 beruht auf dem Zusammenspiel von
Frauenstimmen, klassischen westlichen In-
strumenten (Violine, Cello, zawei Klarinet-
ten, Klavier) td exatischem Schlngwerk
(Marimba, Xylophon, Metallophon) und
holt {hren Rhythmus aus dem menschli-
chen Atem.

Der Orchestergraben im Théatre de la
Monnaie ist mit einer dunklen Spiege!(14-
che in einen kiinstlichen Teich verwandelt,
auf dem bunte Bliiten schwimmen. Mit
vom Biihnenboden herabhingenden Schnii-
ven, der einzigen Assodation zum Begrill
JRegen”, sehneidet der Bithnenbildner Jan
Versweyveld cine kreistunde, nach viorn of-
fene Spielfliche aus dem Bithnenkasten
Sieben Tinzerinnen und drei Tinzer in
heigefarhenen Kestimen (von Drics van
Noten) schlendern hersin; nur unscharf
sichthar hinter dem Viarhang aws Schaitren,
bereiten sie sich auf ihren Auftritt vor. Mit
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| dem Einsetzen der Musik kommen sie von

rechts auf die Szene; gleichzeitig fahrt ein
mit Scheinwerfern bestiickter Schlitten von
rechts nach links am Vorhang aus Schniiren
entlang. Aus kreisenden Gangen und L
fen im Uhrzeipersinn formen swh klemere
und griiBere Gruppen, aus denen i der
Biihnenmitte ¢twas wie ein Beschwiirung:
ritual erwichst, Die Liufe im Kreis blciben
das wichtigste Strukturelement der clwa
siebzigminiitigen Choreugeaphic.

Doch enthinden dic barfiifligen Ténzer
aus der grolen Form sunchmend virfuose
Fe, exponierte und isolicrie Soli. Zwis
steenper Ordnung tmd organisicriem
entstchen wundersame Hinzovische Bilder
wie in cinem Kaleidoskop. Die Ténzer rek-
ken diec Arme nach vorn und nach oben,
knicken in den Hiiften weg und verdrehen
die Glieder, Wirbelnde Drehungen lassen
die weitgeschnittenen, kurzen Récke der
Ténzerinnen schwingen. Man quirlt durch-
cinander, kobolzt iiber den Boden, schligt
Purzelbiume — und vermeidet ¢s lange, sich
gegenseitig 21 helfen oder auch nur 7u be-
rithren; wenn #wei Tdnzer sich in dic Quere
kommen, stoppen sie kurz vor dem Zusam-
menstol aly und bleiben regungslos vorein-
ander stehen. Reichs Musik ist in elf Ab-
schnitte unterteilt, de Keersmaekers Cho-
reogriphic in neun Sequenzen, ohiic daB
das Aupe des Betrachters mihe wahrndh-
me als cin groBes Crescendo, das nach dem
Hohepunkt in der Stiickmitte allmiihlich
wieder abschwillt, Die Bewegung steigerl
ihr Tempo kontinuierlich und witd dabei im-
mer virtuoser: BewufSt stoffen dic Téanzer
nun cinander an; aus dem GestoBenwerden
entwickelt man neue Formen des Fallens
und Torkelns. Einzelne Tanzerinnen wer-
den von zwei oder gleich drei Partnerinnen
hoch in die Luft gehoben und cin Stiick ge-
tragen, ohne daf daraus je cinc menschli-
che Bezichung wiirde, es bleibt bei ciner
rein professionellen Partnerschaft in cinem
abstraklen Stiick ohne jeden anckdoli-
schen Untergrund

Auch Momente der Ruhe fehlen nicht:
Dann liegen dic Ténzer bewegungslos auf
dem Boden oder sichen still, um die Aktio-
nen der anderen zu beobachten. Schier un-
erschopflich ist der Formenreichtum der
Choreographic, gegen jede Ermiidung ge-
feit scheint dic Physis der Tanzenden. Ei-
nen ersten Hohepunkt selzt ein fangeres
Trio der Minner, das den Frauen die Mog-
lichkeit eroffnet, sich hinter der Bithne um-
zukleiden und in teilweise grell pinkfarbe
ner Kleidung in rétliches Bithnenlicht zu
tauchen, Spiler werden drei der sichen
Fraucn neben vinem cinzelnen Mann ios
Zentrum riicken: ein weileres, kiirzenes
Trio ikt die Mauner gegeniiber den schon
durch ihre Zahl dominicrenden Frauen
nicht allzu weit in Riickstand  geralen
Scheinbar spontan wogt das Ensemble von
der Biihne in dic Kulissen und wicder zu-
riick, und irgendwann zerteilt es sogar den
zuvor streng gemicdenen Hintergrundvor-

| hatig und serzt die Schniire in heftige Bowe-

gung
Im Finale ist die komplette Gruppe wic-
der hell kostiimiert, der Scheinwer ferschlit
len kehrt zu seinem Ausgangspunkt zu-
tiick; die Bewegung verebbt. cine grolie
Kreisbewegung ist zu Ende; Das Ganze
hat, bei aller Vielfalt, durchaus ciwas MNono-
tones, entbindet aber ans der Monolonie
cine strahlende Helligkeit Es ist, als ob
cine particll blank policrte Oberfiache in
der kimstlichen Beleuehtung plétzlich zu
alinzen beginne: dath dos dsthetische Gebil-
de auch Schatten aufwedst, macht das Strah-
Jen nur noch intensiver. Stiicke wi n,
mit denen Anne Teresa de Keer
wic andere wichtige Choreographen - van
Manen, Kylian, Forsythe, auch Pina Bunsch
— div Bewegung frisch akzentuiert und das
tinzerische Element neu betont, sind cin
wichtiger Abschutt fiir dic notwendiec Toi-
neuerung des Tanzes zu Beginn des drirten
Tahrtausends. Sie konnten das Genee als
Ganzes auf eine E sspur zuiickfiihren
die sich in dér Erforschung von Randgchiv
ten beinahe schon zu verlicren schicn
JOCRHEN SCHATY
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Oysters or Kombucha?

Anne Teresa De Keersmaeker brings ‘Rain’ to Brussels

A great, self-ionical celelbration of eclec-
ticism: that was ‘In Real Time,' Anne
Teresa De Keersmaeket's last piece. It
blended Rosas danceis with her sis-
ter's theatre ensemble, tg. Stan, and
with the jazz musicians of Aka Moon. 'In
Real Time' meant watching 23 dancers,
actors, and musicians speak in foreign
tongues. Dance, music, and text were
to be used in such a manner that the
loss of native language meant a gain in
other resources. The concept depend-
ed on the comprehensibility of these id-
ioms. Which proved to be the inherent
structural erior of the whole piece.

‘In Real Time' was like a wedding
party that had been prepared for many
months; a ritual, within whose precise
sequence of events, happiness could
spontaneously discharge its spark
‘Rain’ presents a ritual of the still hush
on the day after: the hangover breakfast
Steve Reich's ‘Music For 18 Musicians'
is served up lo reinvigorate the remain-
ing guests: ten dancers. In 'Rain,’ the
movement phases correspond as pre-
cisely to the various musical thythms as
inthe last Reich rendering, ‘Drumming’

‘Music For 18 Musicians' places the
thythin of human bieathing, repres-
ented by voices and wind instruments,
overthe driving, rthythmic pulse of piano
and percussion. One perceives rising
and falling formations of sound over-
laying the bustling uniformity of the ba-
sic tempo. 'Music For 18 Musicians' is
influenced hy the drumbeat of Africa
and the gamelan music of Java, and it
strives for nothing less than the reconcil-
iation of nature and art beyond all things
religious. The music possesses asame-
nessthatis only seemingly so, The cho-
teographic answers 1o the minimal

Rain

changes of the music are as simple as
they are clever, as flowing as they are
constructed. The dancers react to the
basic thythm with runs and walks, passé
ledps, grand jetés, and battements

Asecond level visualises each move-
ment being created fiom the bieath
Just as Reich has the women's voices
fade out "naturally,” in exhalation, the
dancers let themselves be led by slow
movements until they reach their natur-
al physical limits. Which provides for in-
dividualisation of the material even inthe
synchronised passages

Butthe dancers’ appearance behind
a convex curtain made of cords with
heavy tassels signals the preparation
for an agon, a contest: People gather,
hands on their hips. The lighting dips
everything in gold. The dancers in their

skin-coloured and white costumes

Ballet International — Tanz Aktuell

seem as if captured in a precious da-

guerreotype. Dries van Noten's delicate
and elegantly simple clothing, the
flouncing skirts with their wide ruffles
and slits, and the simple, but in no way
banal, shirts and trousers of the three
men coriespond visually exactly to the
air of a dance whose every movement
is both guided and controlled, yet
seems relaxed.

Strong hues of rose and pink rise
very gradually among the other colours;
and, at the end, return to monochrome
‘Rain’ is a continual rising and ebbing
of sensualimpressions. Lighting, colour,
sound, and kinaesthetic events are stag-
ed like fluctuations between overwhelim-
ing natural phenomena and a tranquil-
ity arising from aesthetic sensibility, On
the day after the great celebration in
‘Rain,' dance and music serve up Bel-
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gian chocolate 21 s Combucha. the o
secrel esoterc

. L2, as a remedy for
hangover Chasr LLore and oysters are
not of De Keere 2ovae's sustenance

Wiebke Huster

On tour:

7 010 Mar, DeSingel, Antwerpen (B);
20 Mar, Le Carreau-Scene Nationale,
Forbach; 23 and 24 Mar, Théatre des
Arts, Rouen; 27 to 31 Mar, Théatre

de ta Ville, Paris (afl F);

3 Apr, Cultureel Cenatrum Hasselt (B);
18 Apr, Culturporto, Porto (P)
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Uitdijen en weer terugtrekken

DANS

Rain door Rosas. Choreografie: Anne
Teresa De Keersmaeker, Muziek: Ste-
ve Reich. Decor- en licht: Jan Ver-
sweyveld. Kostuums: Dries van No-
ten. 10/1, De Munt, Brussel. Tournee.
Rotterdam 16/05.

Een rondhangend gordijn van
dunne koorden, met en zonder
kwastjes aan de uiteinden, bakent
in Rain van Anne Teresa De
Keersmaeker de dansvloer af.
Waar de kring net niet helemaal
sluit verdwijnt het begin van een
parallelle cirkel de duisternis in.
De ontelbare draden achteraan
hangen op kleine en gelijkmatige
afstand van elkaar. Je trekt ze in
gedachten moeiteloos door naar
de weinige exemplaren vooraan.
Alleen sporadische aanrakingen
door de dansers verstoren hun
loodrechte orde.

Dit decor van Jan Versweyveld
is net als de choreografie: duide-
lijk van vorm en toch veranderlijk,
gesloten en toch open, strak en
toch speels, gelijkmatig en toch
grillig. .

Alles in Rain is tegelijk verras-
send en vanzelfsprekend. Het is
een prachtige, subtiele sensatie,
vergelijkbaar met de bijna onge-
merkte verandering van kleur in
de belichting (achtereenvolgens
goudgeel, zilverwit, paarsroze en
kopergroen) en de kostuums, die
cerst pastel, dan felroze en later
aardkleurig zijn.

Voor wie minder gecharmeerd
is van de theatrale uitspattingen
van de grande dame van de Belgi-
sche dans, is Rain een verade-
ming.

Een pareltje zelfs, dat bewijst
hoezeer De Keersmaeker zich als
een vis in het water voelt bij bewe-
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Rain van Anne Teresa De Keersmaeker.

ging en muziek, en bij Steve Reich
in het bijzonder.

Deze minimalistische compo-
nist verkoos zij in 1982 voor haar
eersleling (Fase) en later voor (de-
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len van) Just Before (1997) en
Drumming (1998).

Rain, genoemd naar een verhaal
van Kirsty Gunn over verloren
jeugd en reanimatie, is gezet op

Steve Reichs Music for 18 Musici-
ans.

Hierin schuiven twee ritmes
over elkaar. De piano’s en percus-
sig-instrumenten vocren een con-
stant ritme uit. Bij de zangers en
blazers bepaalt de menselijke
ademhaling het (veranderlijke)
ritme,

Het in- en uitademen door de
verschillende musici levert een ge-
luid op dat doet denken aan een
golf die bij vloed aanrolt en bij eb
wegsluipt. Dit uitdijen en weer te-
rugtrekien domineert ook de cho-
reografie — waarbij beweging en
klank overigens niet altijd gelijke
tred houden,

De muziek is doorgaand en ge-
varieerd, alweer zo’n dualiteit
waar ook de dans vol van zit. Het
is fascinerend om de zeven vrou-
wen en drie mannen als een rafeli-
ge groep het toneel over te zien
rennen, springen, dribbelen, glij-
den, dwarrelen — in (v) luchtige en
verspringende lijnen, cirkels en
kluitjes. Ze vormen een eenheid,
maar van uniformiteil is geen
sprake.

De groep valt niet uiteen door
een duet of trio, losse sprong, val
of lift, korte aai over de bol, split-
sing in mannen en yrouwen, plot-
se verandering van richting of
snelheid, of zelfs tijdelijke ver-
dwijning uit de cirkel, Dergelijke,
vaak snelle, variaties verrijken
haar textuur alleen maar, die le-
vendig borrell en bruist.

Hel is een vorm van logica en
schoonheid die ook het spelle(je
mikado kent. De verschillend ge-
kleurde, onvoorspelbaar en an-
ders over elkaar heen vallende
stokjes, afgebeeld op de toneel-
vloer, vormen samen een {(elkens
nieuw patroon.

Mirjam van der Linden
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De ochtenddauw op een prille lentedag

Brussel / Van onze medewerkster
Saly De Kunsi

opkomt bij het aanschouwen van

Rain, de nieuwste voorstelling van
Rosas. Choreografie Anne Terega De Keersmi-
cker keerl teriig naar de pure dans, met als
drijfkracht de muziek van Steve Reich. Hoe
wel de titel anders doet vermoeden, wpgl het
esultaat Iris als de ochrenddauw ap een
prille lentedag,

3 Lente‘ is het woord dat spontaan in je

mstrumenten. De ademhaling bepaalt daar-
bij als het ware de lengte van cen loon,

De dualiteit spanmingontspanning in de
dans is eveneens gebaseerd Op dat in-ep uit-
ademen. De Keersmacker werkl met ligen-
stellingen in rust en actie, verlraging en ver
snelling. De dansers bewegen vioeiend om
daneven in een hotuding e stokken, 70 wan-
delen rustig of rennen energick rond. Fen

DANs
e ———

‘I hope it's not going to rain tomorrow o

was de laatste zin van In Real Time (2000},
cen productie die voortvloeide uit de samen-
werking tussen Rosas, Tg. Stan en Aka Moon.
lerwi)l deze voorstelling nog een veolheld
wn disciphines samenbrachi, beperkt Rain,
dat zijn titel ontleent aan eon bock van de
Nienw-Zeglandse  schrijfster Kirsty Gunn,
zich ot de dialoog tussen ding en muzick.
liem dansers geven een antwoord op Music
for 18 Musicians (1976) van Steve Reich, [ere
compositie is opgebouwd uit twee funda-
menteel verschillende ritmes, die simultaan
tpreden: cen annhoudende hypnotiserende,
vitmische pulsatie van piano’s en percussic-
Istrumenten en het ritme van de menselij:
e adembhaling van zangstemmen en blags:

‘Rain’ van Rosas munt
uit in soberheid .

choreografische frase die op verschillende
manjeren gemuteerd wordt, s hot Witgangs-
punt van al dat materioal, dat schijnbaar
moeiteloos en dartel word gedanst, Toch s
het dat niet. De Keersmaoker baseerde #lch
voor Hain op de gulden snede, een verhou-
ding die we overal in de natuur en de Klassie-
ke kunst aantroffon, Dat eidt 1of eenvidige
maar sterke heelden, zoals wanneer de tien
dansers op een rechte lijn staan, en diie van

hen simultaan in de tegenovergestelde rich-
ting bewegen als de zeven andere. Deze lijn
wordt later in de voorstelling een soort
levende wijzer van een klok, die uiteenvalt
in wisselende formaties, om dan weer verder
te tikken.

Rain draagr duidelijk de signatuur van De
Keersmaeker, masr dan op het lichasm van
clke afzonderlijke danser geschreven. Hun
specifieke [divom wordt het duidelijkst op
de momenten dat de performers simpelweg
heen en weer defileren, in hun Eigen tempo,
omi dan plots vanuit ven impuls ven andere
beweging uil (e voeren, Hoewel ze daarbi)
verschillende ruimytelijke patconen yitteke
nen. vallen vooral de hogen en virkels op.
Het cirkelvormige decor van zilverklenrige
gevlochten wuwen, die een regenbui sugge-
reren, onderschrijft dar. Scenograal fan Vers:
weyveld, bekend van zijn vaak schitterende
{fichtjontwerpen voor et Zuidelijlk Toneet,
beklemtoont 2o bovendien het eyclische van
Hiain, De voorstelling begint ¢n eindigt met
ceny lichtbaken, die achter de koorden heen
en weer wordt gereden.

LEen witgezuiverde lichtregie en verande
rende kleuraccenten in de kostuums, die
ontworpen werden door Dries Van Noten,
zetten de toon voor een cyclisch tijdsverloop.

Vieeskleurige tinten worden langzamerhand
lelroze, om dan weer beige te worden, Van
Noten vereast met speelse accenten als ean
stukje fuchsia stof onder een opwaalend
rokje. De kostuumwissels gebeuten zo sub-
tiel dat de gradaties in Klewrschakeringen aly
vanzelf lijken te gebeuren, net zouls de ver-
anderende reflecries in een reephbel, die De
Keersmacker wou oproepen. Het is dege
soberhewd die van Riin een fragiele lust voor
het oog maakt en con tastbair lentegevoel
apwekt,

r | RECENSIE |
WAT: Rain

WIE: Rosas

WAAR EN WANNEER: Tot en met 14 januari, telkens om
20 uur in De Munt, Brussel (tel. 02/22912.00), Van 7 (ot
en met 10 maart in deSingel, Anlwerpen, op 3 april in het
CC Hasselt e op 1l mei in C.C. De Spil, Roeselare (Info;
02/344.55.98, Rosas)

ONS OOROEEL: 'De eerder In Drumming (1998) gelau-
werde combinatie van De Keersmaeker, Reich,
Versweyveld en Van Noten 207gt voor een sobere
voorstelling die een tastbaar lefitegevoel oproept.”




