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brandenburgische
konzerte

Anne Teresa De Keersmaeker greift abermals zu einem Werk von J. S. Bach.

Was sie an diesem Komponisten so nachhaltig fasziniert, erzahlt sie

Dorion Weickmann




Ein Biro in der Berliner Volksbiihne, zwei ge-
polsterte lSti]hIe, zwei zierliche Tische, zwei
Glaser. Eine groBe Tasche steht auf dem Bo-
den, aus der sich Anne Teresa De Keersmae-
ker wéhrend des Gesprachs einen kleinen
Lederball angelt. Die Choreografin und Che-
fin der Brisseler Kompanie Rosas knetet das
Utensil mit beiden Handen. Die Fingeriibung
dient offensichtlich ihrer Konzentration. Ir-
gendwann verschwindet der Ball, und Keers-
maekers tiefbraune Augen schweifen unver-
- wandt durch Zeiten und Raume. Dann und

Fotos: Anne Van Aerschot

wann fixieren sie das Gegentlber, forschend,
freundlich. In wenigen Tagen hat ihre neueste
Kreation am Haus Pr"emie‘re: «Die sechs Bran-
denburgischen Konzerte».

Mit den «Brandenburgischen Konzerten»
kehren Sie auch zu lhren Urspriingen zuriick
— zu Steve Reich und «Violin Phase». Stimfnt,
als ich 1980 Maurice Béjarts Schule MUDRA
in Briissel verlieB und nach New York flog, um
an der Tisch School of the Arts zu studieren,
hatte ich «Violin Phase» im Gepack. Ich war
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entschlossen, selbst zu choreografieren, ein
Solo schien mir fiir den Anfang genau das
Richtige. Und «Violin Phase» lud mich regel-
recht zum Tanzen ein. Bei der Arbeit spat-
nachts im Studio in New York habe ich dann
tatsachlich immerzu zwei Stiicke gespielt:
namlich «Violin Phase» und eines der Bran-
denburgischen Konzerte. Ich wollte mein ei-
genes Vokabular, meine eigene Grammatik
und Tanzsprache finden — und das Wichtigste
dafir war: Musik, die mich tanzen lasst, zum
Tanzen auffordert. Wie auf einer Party. Das
ist bis heute so. Und genau das taten die
Werke von Reich und Bach.

Wieso fiel Bach dann weg? Weil er mir eine
Nummer zu groB war, eine Uberforderung.
«Violin Phase» arbeitet ja mit Phasenverschie-

bung und einer Rondo-Struktur, was mich -

direkt ins Drehen brachte und dariiber zur
Figur des Kreises. Aber jetzt, 38 Jahre spéter,
bin ich an einem anderen Punkt. Ich.gebe
Choreografien weiter, ndchste Woche sogar
dieses Solo zu «Violin Phase», das erstmals
eine junge Tanzerin ibernehmen wird. Wah-
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rend ich mich an die «Brandenburgischen

Konzerte» wage.

Es ist das fiinfte Mal, dass Sie mit einer Bach-
Komposition arbeiten. Was fasziniert Sie an
seinen Werken? Bach ist einzigartig in der
westlichen Musikgeschichte, seine Musik die
Verkérperung von Abstraktion. Und das ist
der Grund, warum ich iberhaupt tanze: Tanz
ist die unmittelbare Verkdrperung von Ab-
straktion. Macht sie sichtbar, fihlbar, begreif-
bar. AuBerdem sind Bachs Werke streng, ge-
radezu rhetorisch organisiert, sie haben eine
formale, bewegte Architektur und sind sehr
klar, im Ganzen wie im Detail. Und dennoch
voller Gefiihl, ob Freude, Zorn, Rache oder
tiefe Trauer. Sogar seine religidsen Werke ha-
ben etwas Tanzerisches, Uberall spiirt man
einen Bewegungsstrom und zugleich ein
enorm kommunikatives Moment, etwa zwi-

schen den einzelnen Stimmen.

Wie setzen Sie das choreografisch um? Ich
arbeite ja immer mit engem Bezug und enger
Beziehung zur Musik. Fiir mich sind die «Bran-

denburgischen Konzerte» eine Bewegung
nach vorne und nach oben. Vorwarts und auf-
wiérts. In gewisser Weise schwingt die Ewig-
keit in ihnen — im Sinne von: Diese Musik hat
irgendwann angehoben, und sie wird bis in
alle Ewigkeit dauern. Sie feiert die Lebendig-
keit, auch die Sterblichkeit. Und das gemein-
same Musizieren. Das spielt natiirlich auch

choreografisch eine Rolle.

Sie haben dieses Mal ein groBes Ensemble
... 21 Musiker und 16 Ténzer, das ist schon ein

Abenteuer.-Und ein Risiko.

Es fallt auf, dass Sie mit den verschiedensten
Musikstilen und -epochen gearbeitet haben,
aber sehr selten mit romantischen Partitu-
ren. Warum halten Sie sich davon fern? In
der Tat sind da nur Brahms und Mahler ver-
treten. Ich glaube an das Prinzip, dass Gegen-
sitze sich anziehen. Fiir mein Leben und mei-
ne Person spielen Gefiihle eine groBe Rolle.
Aber wenn du romantisch veranlagt bist,
greifst du vielleicht gerade nicht zu roman-
tischen Stoffen. Fir mich ist die romantische
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_Ein Tanz kann mathematisch préazis aufgebaut

sein, trotzdem gibt es immer ein Dazwischen — ein anarchisches

Moment (Anne Teresa De Keersmaeker)

Musik ein Pleonasmus, eine Ubertreibung. Ich
denke, meine Liebe zur Geometrie — die Sub-
struktur, mit der ich choreografisch arbeite,
ist nicht umsonst ein platonischer Kérper ...

... ndmlich? ... das Pentagondodekaeder, das
aus zwolf Flinfecksflachen besteht. Jedenfalls
hat meine Liebe zu Geometrie und Form-
s-trenge damit zu tun, dass es da immer Ni-
schen gibt. Ein Tanz kann formallogisch, ja
mathematisch prazise aufgebaut sein, trotz-
dem gibt es da immer ein Dazwischen, einen
Zwischenraum — ein anarchisches Moment.

Da will ich hin, auch wenn es schwierig ist, .

und geféhrlich.

lhre Choreografien sind Ausdruck der Ge-
genwart, zugleich eignet ihnen etwas Uber-
zeitliches, geradezu Klassisches. Woran liegt
das? Mir ist wichtig, dass Choreografie lesbar
ist, dass sie sich erschlieBt. Aber es gibt einen
wichtigen Unterschied zur Musik, die tber
eine Art écriture souveraine verfligt, und ei-
ne objektive Notation. Wahrend der Tanz
dazu verurteilt ist zu verschwinden — und wir
mit ihm. Was gar nicht negativ ist. Was wir
weitergeben kénnen an die ndchste Genera-
tion, ist die Energie und eine Art des Den-
kens. Alles bleibt im Fluss.

A propos Energie und Fluss: Viele Leute ha-
ben ein Problem mit zeitgendssischer Musik.
Nicht aber, wenn sie dazu eine Choreografie
von Anne Teresa De Keersmaeker sehen.
Warum? Musik spiegelt immer die Welt, in
der man lebt. Oder die Wahrnehmung davon.
Ich glaube ohnehin, dass der Tanz die zeitge-
néssischste aller Kiinste ist — denn was ist
zeitgendssischer als der Kérper? Wenn wir
auf den Anfang des 20 Jahrhunderts schauen,
dann hat der technologische Fortschritt da-
mals Riesenspriinge gemacht, zugleich ent-
wickelte er enormes Zerstérungspotenzial.
Diese Komplexitat schrieb sich auch in die
Kunst ein. Die Harmonie explodierte, der or-
ganische Puls schien pl6tzlich vulgar, wurde
mitunter gedchtet. Das betraf natirlich auch
den Tanz. Es entstand eine ganz andere
Vision von Welt, Kunst, Musik, Tanz. Obwohl
ich es nicht als moralische Verpflichtung be-
trachte, mit zeitgendssischer Musik zu arbei-

ten, tue ich es. Weil sie unsere Welt reflek-
tiert. Und wenn sie gut ist, fihle ich mich

herausgefordert, ihr Inneres an die Oberfla-

che zu bringen.

Wie reagieren die Tanzer? Unterschiedlich,
wie Menschen eben sind. Ich erinnere mich,
als ich ihnen mit Béla Barték kam, zogen sie
auch erst einmal ziemlich lange Gesichter.

Sie sind Ténzerin, Choreografin, Kompanie-
leiterin — aber Sie betreiben mit P.A.R.T.S.
auch eine Ausbildungsschule, die auf dem
Sektor des Zeitgendssischen Tanzes die
Benchmark setzt. AuBerdem haben Sie noch
zwei Kinder groBgezogen. Wie geht das al-
les zusammen? Das frage ich mich auch sehr
oft. Sowohl bei P.A.R.T.S., wo mir Theo Van
Rompay seit den Anfangen zur Seite steht, als
auch in der Kompanie hatte ich immer ein
starkes Team. Und privat habe ich mich zwar
vom Vater der Kinder getrennt, aber wir ha-
ben es geschafft, uns gegenseitig tber die
Differenzen hinwegzuhelfen und Eltern zu
bleiben. Fiir beides bin ich sehr dankbar.
Aber klar, wenn du als Frau eine solche Karri-
ere machen willst, ist es nicht einfach.

Trotzdem haben Sie nie Abstriche gemacht,

“auch nicht beim Tanzen. Was ist da heute

anders als vor 20, 30 Jahren? Dein Korper ist
ein anderer, die Zellen verandern sich, und
nicht zum Besseren. Du musst also sehr diszi-
pliniert leben. Vor 30 Jahren konnte ich ver-
rickte Dinge treiben und trotzdem auf die
Blihne gehen, als wére nichts. Das ist nicht
mehr drin. Aber Tanzen ist fiir mich wie Flie-
gen. Ich liebe es immer noch und ich werde

es tun, so lange ich kann.

Im n&achsten Jahr gehen Sie ein neues Wag-
nis ein, machen mit Ivo van Hove in New York
«West Side Story». Weil er mich gefragt hat,
und ich wollte schon lange mit ihm arbeiten.
Er hat Broadway-Erfahrung, ich nicht. Dafir
habe ich eine tiefe Bewunderung fir Leonard
Bernstein, Jerome Robbins und Stephen
Sondheim und deshalb meine Zweifel tber
Bord geschmissen. Aber klar, ich sehe das als
groBe Herausforderung.
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bach, casual_

Uber Anne Teresa De Keersmaekers «Die sechs Brandenburgischen Konzerte»

Von Claudia Hen.ne
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Der erste Auftritt gehort der Abteilung «Kul-
turelle Bildung». Ein junger Mann, T-Shirt und
Jeans, betritt die leere Biihne und wendet ein
groBes Schild dem Publikum zu: «1. Konzert
F-Dur». Diese Szene, die sich zum Amiise-
ment des Premieren-Publikums in der Berli-
ner Volksbiihne vor jedem der sechs Bran-
denburgischen Konzerte wiederholt, lasst
alle wissen, was sie héren und verschafft dem
B'Rock Orchestra aus Gent Zeit, sich neu zu
sortieren. Denn Platz fur alle gibt es nicht in
dem engen kleinen Orchestergraben der
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz. Mit
jedem Konzert ist Platztausch angesagt. Wir
befinden uns in der analogen Welt, im Thea-
ter, wo sich solche Unzulénglichkeiten nicht

wegretuschieren lassen.

Ohne historischen Klimbim
16 Ténzer betreten das grofe Halbrund,
zwolf Manner, vier Frauen, drei Generationen
Rosas. Anne Teresa De Keersmaeker hat ihre
Kompanie vor 35 Jahren gegriindet, und die-
sen Erfahrungsschatz bindet sie in ihre neu-
este Arbeit ein. Eine schéne Geste. Alle sind
schwarz gekleidet: Anziige, Bermuda-Shorts,
Netzhemden, Kleid, Turnschuhe, Pumps. Ca-
sual ist der Stil. Zwanglos und l&ssig. Eine
moderne Gesellschaft hat sich auf der Biihne
eingefunden. Und diese Entscheidung ist
kein Zufall. De Keersmaeker néhert sich Bach
weit entfernt von historischem Klimbim. Sie
holt seine Musik in die Gegenwart. Wenn alle
zu Beginn der Urauffihrung nebeneinander
in einer langen Linie frontal auf das Publikum
zugehen, am Rand der Biihne stehenbleiben,
poppen sofort Bilder im Kopf auf: Filmbilder,
Modebilder. Wir sind mit unseren Augen im
Hier und Jetzt und mit den Ohren im 18. Jahr-
hundert. Wir héren die von Bach in Kéthen
komponierten Instrumentalkonzerte, die zu
seinen Lebzeiten nie in einem Stiick aufge-
fuhrt worden sind, gespielt auf alten Instru-
menten von einem Orchestef, das sich der
alten Musik auf neue Weise néhert. Schrage
Téne inbegriffen. Mit jeder Variation der
Schritte, mit jedem Wechsel des Tempos
fuhrt uns De Keersmaeker tiefer in seine Mu-
sik und eréffnet dem Publikum eine Bach-
Lektiire, die kein Konzertsaal bieten kann. Die
Ténzer schreiten, laufen, hipfen, rollen Gber
den Boden, strecken sich in die Vertikale, dre-
hen sich, springen, gehen in den Handstand,
liegen, streichen sanft iiber den Boden, ge-
ben kleine Zeichen - verspielt, behutsam,
ohne Kraftmeierei, ohne Attitude.

De Keersmaeker geht es nicht um Virtuositét,
sondern um den menschlichen Kérper, um die
Bewegung im Raum. Soli, Duette sind die
Ausnahme. Meistens bewegt sich das Ensem-
ble in kleineren und gréBeren Gruppen tber
die Biihne, «besetzt» den leeren Raum. Ob
kindliche Freude oder Melancholie, Tempo
oder Stillstand, Manner ohne Frauen, mit

. Frauen, Bachs Musik hat der Choreografin

den Weg gewiesen durch das geordnete
Chaos oder die chaotische Ordnung, die —
wie sie sagt — in seinem Werk verborgen ist.
Sie variiert ihr Bewegungsvokabular im Dia-
log mit einzelnen lnstrumentén, mit Bégen
und Linien, mit Stimmungen und Situationen,
die Bach beschreibt. Wenn im 1. Konzert die
Hérner den Ton angeben, dann wird ein Hund
auf die Biihne gefiihrt, der sich nicht ganz an
seine vorgesehene Rolle hélt, irritiert murrt
und die Hérner ankl&fft. Zur Belustigung des
Publikums. Das ist ein kleiner Moment der
moglichen Unordnung, den sich die Choreo-

grafin gonnt.

Komplexe Muster, wie beildufig

Denn so casual, so informell, zwanglos dieser
getanzte Bach daherkommt, so lassig ist er
keineswegs zustande gekommen. Sechs Mo-
nate hat Anne Teresa De Keersmaeker ge-
probt, ist mit Bachexperten, mit der Dirigen-
tin und Geigerin Amandine Beyer in den Kos-
mos des Meisters eingetaucht und das nicht
zum ersten Mal. Warum Bach sie so inspiriert?
«Klarheit, Detailliertheit und kontrollierte
Raffinesse» findet die Choreografin in Bachs
Musik, und genauso kann man ihre Arbeit
charakterisieren. Sie bewegt sich gerne in
Strukturen, in komplexen Mustern, die sie wie
beildufig inszeniert. Wenn am Ende des
Abends die kleine Gesellschaft von der Bih-
ne lauft, die letzten Téne verklungen sind,
haben wir Bachs Brandenburgische Konzerte,
diesen Gassenhauer der Klassik, so gehort
wie nie zuvor. Anne Teresa De Keersmaekers
Choreografie hat uns die Ohren durch die
Augen, den Tanz ge&ffnet

Wieder Lissabon, Culturgest, 12., 13. Oktober;
Briissel, La Monnaie, 5.-9. Januar; Briigge,
Concertgebouw, 27., 28. Februar; Paris, Palais

Garnier, 8.-14. Marz; www.rosas.be
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Tanzcompaghie Konz

i and its director Estef:

pleased to announce
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TANZPLATTFORM BEF
International dance fest
for choreographers

Jury award:
commission for Tanzcol
Theater Bern in season

Audience award:
grant of CHF 3000

Requirements:

» CV of the choreographer
max. 1 page, PDF, in English with
contact details

» one video link to the dance piet
duration: min. 10 minutes, max.
min. 2 max. 6 performers

» please confirm your availability
piece during the Tanzplattform E

The chosen choreographers will |
the submitted dance pieces in Be
performance fee, travel costs anc

Please send your application witl
requirements until 10" of Decernl
tanzpreise@konzerttheaterber

Eligibility requirements, terms and
www.konzerttheaterbern.ch/tz

KONZERT
THEATER
BERN




