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*ASE » a: tout d
(( I’exercice d’éco-
le. Dans les an-

nées soixante, les musiciens

anglophones se rendirent’
compte qu’il était possiblede

faire passer en boucle, dans
les magnétophones, 7
phases musicales et d’en ti-

rer un certain type d’enchai-

nement, de composer par dé-
formations successives.. Ils

appelérent ces litanies « mu-

sique répétitive ».

Ce style fut détourné parla
musique rock (Soft Machine,
les Who). Mais, dans la ri-
gueur d’origine, demeure un

pensum difficile a digérer -

(I"'exemple le plus fameux
est « Meral Machine Music »
de Lou Recd) Danser sur ce
type de musique s’apparente
donc & un défi, que I’on peut
résumer par la formule :
« Comment tirer le maximum
du minimum ? ».

« Fase », sur quatre mu-
siques de Steve Reich, a été
chorégraphié en 82 par Anne-
Teresa .de Keersmacker.
« Fase » n’a rien d’un exer-

cice d’école. Dés que Anne-

Teresa et Michéle-Anne de
Mey se glissent sur scéne, un
sentiment d”absolue nécessi-
té envahit le spectateur.

Comme un bloc de marbre.oi-.
serait écrit « chef-d ceuvre ». -
Comment le miracle a-t-il .

eu lieu ? Il tient & une « pré-
sence » physique des .deux
femmes. Il tient 4 une com-

position chorcgraphlque -
proche de I'écriture musica-

le, qu1 utilise un vocabulaire
_précis et limité et le fait va-
rier subu]ement Le premier

des.
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em‘m;ze/éér a, 'zme ﬁm de plm epomtozzﬂe

mouvement ‘surune mUSlqllC

pour piano, utilise ainsi tout
simplement des rotations
avec le bras droit tendu, des
suspens surun pied, des mou-
vements'de bras phé Un mi-
mmum

. Mais de_subtils déca!ages
de rythme entre les deux dan-
seuses, affichés et magmﬁes

par une ombre médiane qui se

construit et se détruit au ryth-
me des.unissons, suffisent 2
introduire une multiplicité de
combmmsons ‘

; V‘Combmalsons

Au fil des mouvements
.(quatre_: :au total), nombre de
ces possibles combinaisons °

seront ‘explorées’: une-dan-
seuse, deux en rythme unis-

“son, en canon, désaccordées. .

le pzzblz m(m, ; ellzemm awec_«‘FaJe »: Réactions.

L’ombre centrale mele ﬂme:l[ememerzr le; ma;wement: mz:.r deJ deux danseuses. (Ph. D. R.)

Debout, assis. Les _|ambes, les
bras. Robe pantalon .Lesfi-

gures géomctnques dans la-

profondeur de la scéne sont
elles] au551mu1t1p]es immo-

bilité, mouvement, “aligne- -

ment, rosace, zig-zag. Le tout
ponctué de cambrures de to-

réro et d'un catalogue des

techniques féminines pour
faire admirer s¢s‘jambes,
digne d’une danseuse fla-
menca . (les-Flandres ont été

‘espagnoles). Sans. parler
_d’une cadence digne d’un cy-

cliste marchant & ’EPQ.
Au final, audela de la per-

* formance (mémoire phy31quc-
et: endurance)= un".chef
d’ceuvre: Une archltecrure de "

rigueur rythm:que et de sen-
sualité: réservée, pour scot-
cherles amoureux de la dan-

se, des jambes ‘des femmes,
de la physique des ondes, de

‘Ia géométrie, de Bach, de la

musique, de la pensée et de
la chair. «a fait du monde.
Dire qu’il séagit quasiment

-de la premiére chose que

ATK ait écrite ! D’entrée, un
monument du 20e siécle. Un
‘manifeste du rapport entre
écriture et mouvement. « La
plus belle chorégraphie de
ces vingt derniéres années »
d’aprés Jean-Paul Montanari.
C’est lui qui a insisté ; ¢’est
qu’Anne Teresa ne danse
pIus si souvent, emportee
qu’ellé est par ses créations
de choregraphe et de metteur

.enscéne d’opéra, Un beau ca-

deau -au public ‘de
Monmlier. .
. Jean-Marc DOUILLARD




